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ABSTRAKT
Ky punim tregon ndërveprimin ndërmjet pëlhurës dhe zbatimit të teknikave të manipulimit
të pëlhurës në vendosjen e rrobave në një karakter 3-dimensional, shpjegon rëndësinë dhe
aplikimin e saj në modë. Për më tepër për të kuptuar potencialin e pëlhurave ku një stilist
duhet të zgjedhë pëlhurën bazuar në cilësinë, përshtatshmërinë dhe tendencat ekzistuese të
modës, duke marrë parasysh se çfarë do të funksiononte më së miri për modelin. Nga ana
tjetër për të kuptuar rëndësinë e pëlhurave dhe materialeve të cilat mund të manipulohen
duke përdorur një gamë të gjerë procesesh, teknikash, mediash të njohura për zbukurimin
dhe manipulimin e pëlhurave. Shumë artistë të tekstilit dhe stilist për përdorin teknikat e
manipulimit të pëlhurave për të krijuar dizajnë novatore dhe vepra arti të tekstilit, të cilat
janë me funksionale dhe dekorative. Po ashtu tregon se arsyeja pse modelimi në kukull
konsiderohet si metoda më kreative e manipulimit te një pëlhure për te krijuar një dizajn
ose model të caktuar. Ky punim do të tregoj historinë e modelimit në kukull si një formë
arti që ndikon në tendencat dhe përdorime bashkëkohore. Ky studim gjithashtu synon të
jap një përmbledhje të përgjithshme të shtypjes 3D dhe integrimin e tij në modë i cili ka
potencial të pakufishëm për të ushtruar imagjinatën e disenjatorëve dhe për të prodhuar
ndonjë produkt më miqësor nga ana ekonomike dhe mjedisore. Ky rast studimi në
përgjithësi u përqendrua në rëndësinë e metodave të manipulimit të pëlhurave i cili shërben
si një shembull bindës se disenjatorët mund të arrijnë të krijojnë dizajn të
pazëvendësueshëm dhe dizajn me karakter mbresëlënës. Disa nga këto metoda janë shumë
të vjetra, por artistët dhe stilistët bashkëkohor të rrobave vazhduan t'i përdorin ato dhe t'i
përshtatin ato në stile të reja.
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FJALORI I TERMAVE
Koleksion - Një koleksion i modës është një përzgjedhje e veshjeve që stilistët vendosin së
bashku çdo sezon dhe që pasqyrojnë parashikimet e prirjeve të ardhshme, duke përfshirë
ngjyrën, prerjen, vijën dhe proporcionin.
Demura - (e veshjeve) duke dhënë një pamje modeste.
Pionier - të zhvillojë ose të jetë i pari që do të përdorë ose zbatojë (një metodë të re, fushë
të njohurive ose aktivitet).
Ijë - Ana e djathtë ose ana e majtë e trupit të njeriut a të kafshëve midis brinjëve dhe
kërdhokullës.
Abstrakt - ekzistuese në mendim ose si ide por që nuk ka një ekzistencë fizike ose konkrete.
Inventivë - (i një produkti, ideje, etj.) që përmban metoda të reja; i përparuar dhe origjinal.
Estetika e veshjes - ka të bëjë me mënyrën se si njerëzit zgjedhin të shfaqen, dhe mënyrën
se si ata duan të shikojnë tek vetja dhe te tjerët brenda një konteksti të veçantë.
Rrobat fundore - Një "fund" është një send i rrobave (jo i një aksesori) që mbani në
gjysmën e poshtme të trungut tuaj. Këmisha me butona janë maja. Pantallonat dhe
pantallonat e shkurtra janë funde. Fundet janë funde.
Prêt-à-porterit- Gati për tu veshur - (e rrobave) të bëra për tregun e përgjithshëm dhe të
shitura nëpër dyqane në vend që të bëhet për një klient individual për të porositur ; jashtë
raftit.
Grumbullimi - Grumbullimi është një teknikë qepjeje që zvogëlon gjatësinë e copës së
pëlhurës, kështu që një copë më e gjatë mund të përputhet dhe të ngjitet me një më të
shkurtër.
Shirring - një mbledhje dekorative (si prej pëlhure) e bërë duke tërhequr materialin përgjatë
dy ose më shumë vijave paralele të qepjeve.
Palosja - është një palosje ose dyfishim i pëlhurës që shtypet, hekuroset ose shtypet në
vend.
Tucking - Në qepje, një tuck është një palosje në pëlhurë që është e qepur ose e fiksuar në
vend. Tucat e vegjël, posaçërisht tucat paralele të shumëfishta, mund të përdoren për të
dekoruar veshje ose linja shtëpiake.
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Smocking – Smokimi është një teknikë e manipulimit të rrobave që zakonisht krijohet duke
përdorur qepjet me duar për të krijuar zona të tensionit dhe çlirimit në pëlhurë. Kjo rezulton
në efekte shumë skulpturore që ndonjëherë mund të duken shumë më komplekse sesa ato
në të vërtetë.
Veshje prej jorgani - punë e prodhuar nga jorgani; material i mbushur me tegela.
Appliqué work - metodë e krijimit të zbukurimeve ose përshkrimeve me anë të qepjes ose
ngjitjes në pëlhurë, letër dhe të ngjashme me pjesë të ndryshme të ndonjë materiali (të tilla
si pëlhurë, letër, gëzof dhe kashtë) që është me një ngjyrë ose strukturë të ndryshme nga
sfondi.
Patchwork- është një teknikë e qepjes së copave të vogla të pëlhurave me formë, të
modeleve të përziera, ngjyrave dhe strukturës, të gjitha së bashku për të krijuar dizajnë më
të mëdha gjeometrike.
Manekin - i referohet një kukulle shpesh të artikuluar, e përdorur nga artistë, rrobaqepës,
dhe të tjerë për të shfaqur ose përshtatur një veshje.
Pistë - Një pistë, ose tatëpjetë, është një platformë e ngushtë, zakonisht e sheshtë që ecë në
një sallë ose midis seksioneve në një zone te shtruar në natyrë përdoret nga modelet për të
demonstruar veshje dhe aksesorë gjatë një shfaqje mode.
Optimizuar - të bëjë përdorimin më të mirë ose më efektiv të (një situate, mundësie ose
burimi).
Triazhuar - është termi që rrjedh nga folja frënge “trier” që do të thotë të renditësh ose të
zgjedhësh.
Projektues - një projektues që krijon koleksione te modës se lartë. Nga rruga, jo çdo stilist i
modës mund ta veshë këtë titull krenar, por pranohet vetëm në Sindikatën e Modës së
Lartë. Për ta bërë këtë, duhet të ndiqni shumë rregulla të rrepta që ekzistojnë për gati
njëqind vjet
Dame exmachina - Deusexmachina, (latinisht: "zot nga makina") një person ose send që
shfaqet ose futet në një situatë papritmas dhe papritur dhe siguron një zgjidhje artificiale
ose të sajuar për një vështirësi të dukshme të pazgjidhshme.
Lesh Kashmiri - pëlhurë e butë dhe e hollë e shtrenjtë. Është e bërë nga flokët e dhisë në
disa rajone aziatike. Lesh Kashmiri vlerësohet si një pëlhurë e ngrohtë dhe e lehtë
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Korse - një brez i gjerë me një shurovka, i cili përshtatet fort gjoksin dhe vijën e belit, më
së shpeshti përdoret për të dhënë siluetë femërore forma ideale
Eponim - (i një personi) duke i dhënë emrin e tyre diçkaje.
Gingham - pëlhure pambuku e thurur thjeshtë, e kontrolluar në të bardhë dhe me një ngjyrë
të theksuar.
Gabardina - një pëlhure e lëmuar e e qëndrueshme e thurur, zakonisht prej pambuku.
“Tweed” - një pëlhure leshi me sipërfaqe të ashpër, tipike me ngjyra të përziera, të
prodhuara fillimisht në Skoci.
Kimono - një mantel i gjatë dhe i lirshëm me mëngë të gjera dhe i lidhur me brez, i veshur
fillimisht si një veshje zyrtare në Japoni dhe tani përdoret edhe si mantel.
Chiton - Një chiton është një formë tunike që fiksohet në shpatull, e veshur nga burra dhe
gra të Greqisë së Lashtë dhe Romës.
Peplos - Një peplos është një veshje me gjatësi trupore e vendosur si veshje tipike për gratë
në Greqinë e lashtë 500 vjet Para Krishtit (periudha klasike).
Chlamys - ishte pëlhure prej leshi të errët dhe vishej e mbështjellë në njërën shpatull,
zakonisht duke e lënë krahun e djathtë të lirë.
Himation – mbështjellje me e madhe e veshur nga të dy gjinitë. E mbështjellë në shumë
mënyra të ndryshme, ajo mbulonte trupin dhe mund të vizatohej mbi kokë.
Fraktal - Një vijë e lakuar ose figurë gjeometrike, secila pjesë e së cilës ka të njëjtin
karakter statistikor si e tërë.
Gabardinë - bardine është një pëlhurë e fortë, e endur fort e përdorur për të bërë kostume,
pantallona, uniforma, ndërprerës të erës dhe veshje të tjera.
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1 HYRJE
Dizajni i modës është një nga kategoritë më autentike të artit. Moda nuk është diçka që
ekziston vetëm në veshje. Moda është në qiell, në rrugë, moda ka të bëjë me idetë, mënyrën
se si jetojmë, çfarë po ndodh. (Chanel n.d) Moda ka një aftësi të transformojë një imazh
dhe të bëjë deklarata shoqërore. Megjithëse disa mund të jenë të njohur me prirjet e saj, jo
të gjithë e dinë se si u krijua moda, si ndikon te njerëzit dhe si angazhohet për të ndihmuar
të tjerët. Gjatë historisë së modës ka pasur shumë teknika të njohura të zbukurimit dhe
manipulimit të pëlhurave të përdorura nga shumë disenjatorë që kanë formuar emrin e
modës dhe kanë ndikuar shumë deri më sot. Ky punim heton teknikat dhe prirjet e
manipulimit te pëlhurave duke përfshirë disenjatorët aktual të cilët kanë shfrytëzuar
teknikat e përdorura. Manipulimi i pëlhurës është një art mahnitës që transformon një pjesë
të pëlhurës e cila është në 2D në një formë prej 3 përmasash. Manipulimi i pëlhurës është
loja arkitektonike e pëlhurave të bashkuara, të shtresuara, të mbledhura ose të palosura së
bashku duke krijuar cilësi të shumta që shkaktojnë tërheqje delikate. Ka shumë mënyra për
të luajtur me pëlhurë dhe të manipulohet ose kontrollohet në atë në mënyrë që ajo të bëhet
prej shumë përmasave. Pëlhura është pjesa më e rëndësishme e veshjes. Një zgjedhje e
gabuar e pëlhurës do të thotë veshje e gabuar. Krijimi i një kreacioni fillon me
përzgjedhjen e pëlhurës dhe modelimin më të mirë për kreacionin. Ndërsa teknologjia ka
marrë një zhvillim të madh, ajo ka dalë me lloje të ndryshme të pëlhurave. "Pëlhurat janë
lëndë e parë e modës" prej tyre, motivi është shndërruar në produktet e dizajnit të veshjeve.
(Treptow, 2013) Pëlhura ose materialet nga të cilat u bënë rrobat mund të përcaktonin
suksesin ose dështimin e një veshje që konsiderohet i mirë në skicë. Arti i pëlhurave është
abstrakt, me çdo ndryshim të ri në eksperimentim; lind një zhanër i ri i manipulimit të
pëlhurave. Disenjatorët në të gjithë botën janë të palodhur në zhvillimin e teknikave
novatore të cilat po i japin pamje më tërheqëse të koleksioneve të veshjeve me bashkimin e
larmishëm të pëlhurave që ngjisin estetikën e veshjes në një nivel më të lartë. (Resources,
2016)
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2 SHQYRTIMI I LITERATURES

2.1 Pëlhurat e para dhe veshjet
Gjatë gjithë epokave, veshja ka qenë një pasqyrim i burimeve aktuale për civilizim dhe
nivelit të teknologjisë nga ai civilizim; ndërsa modelet aktuale kanë tendencë të flasin
shumë për gjendjen e kulturës në një vend dhe gjendjen shoqërore të personave që i veshin
ato. Në fund të fundit, pëlhurat aktuale në shoqëri diktojnë se si njerëzit do të vishen dhe se
si ata zbukurojnë mjedisin e tyre. Pëlhura për herë të parë u shfaq në Lindjen e Mesme gjatë
epokës së gurit dhe ka prova që kanë mbështetur veshjen e rrobave qysh prej 500 000
vjetësh , megjithëse ato kishin të bënin me lëkura, gëzofë dhe kallamishte. Gjilpëra më e
hershme e qepjes që është gjetur në Francë daton prej 19 000 vjetësh para Krishtit, por janë
gjetur gjilpëra të mundshme që datojnë prej 40 000 vjetësh. Fijet e lirit të lyera janë gjetur
në një shpellë prehistorike në Gjeorgji, Euro Azia datojnë prej 36 000 vjet më parë. Ndërsa
prova e thurjes është gjetur në Republikën Çeke, në formën e përshtypjeve të tekstileve,
shportave dhe rrjetave në argjilë që datojnë që prej 27 000 vjet. Baza e çdo pëlhure është,
sigurisht, tekstili i cili përbëhet nga fibra të mbështjella ose të gërshetuara të cilat bëhen
fije. Një fije mund të jetë e endur, e lidhur, e thurur ose e gërshetuar për të formuar një
pëlhurë. Natyra e pëlhurës varet nga ngjyra dhe lloji i tekstilit të kulturës në dispozicion.
Ishte një kohë kur vetëm fijet me përbërje natyrale ishin në dispozicion dhe kështu
zgjedhjet ishin të kufizuara në lesh, pambuk, mëndafsh dhe liri. Në të vërtetë, tekstilet e
kafshëve janë akoma tekstilet më të zakonshme në shoqërinë tonë. Mëndafshi, leshi dhe
lesh Kashmiri janë shembuj të mirë të tekstileve të kafshëve. Tekstilet bimore janë bërë nga
pambuku, kashta, bari dhe bambu ndërsa tekstilet minerale janë bërë nga fibra qelqi, asbesti
ose fibra metalike. Fijet sintetike u shpikën vetëm një shekull më parë, kryesisht për të
luftuar problemet e vjetra të rrudhave dhe mungesës së elasticitetit. Përpjekje për të
sintetizuar fije u bënë 200 vjet para kësaj, por përbërjet e sintetizuara të naftës dhe kimia e
nevojshme arritën atë nivel një shekull më parë. (Easy, 2016) Nga kohërat antike deri në
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ditët e sotme, metodat e prodhimit të tekstilit kanë evoluar vazhdimisht (me teknologjinë),
dhe zgjedhjet e tekstileve në dispozicion kanë ndikuar në mënyrën se si njerëzit mbanin
pasuritë e tyre, visheshin dhe dekoronin rrethin e tyre. Zonjat që bëjnë mëndafsh, piktura e
fillimit të shekullit të 12-të nga Perandori “Huizong” i Këngës ( xhirim i origjinalit të
shekullit të 8-të nga artisti Zhang Xuan), ilustron prodhimin e pëlhurave të mëndafshit në
Kinë.(Figura 1.)

Figura 1. Zonjat që bëjnë mëndafsh

Studimi i historisë së veshjeve dhe tekstileve ndjek zhvillimin, përdorimin dhe
vlefshmërinë e veshjeve dhe tekstileve gjatë historisë njerëzore. Veshjet dhe tekstilet
pasqyrojnë materialet dhe teknologjitë e vlefshme në civilizime të ndryshme në kohë të
ndryshme. Shumëllojshmëria dhe shpërndarja e veshjeve dhe tekstileve brenda një shoqërie
zbulojnë zakonet dhe kulturën shoqërore. Veshja e rrobave është ekskluzivisht një
karakteristikë njerëzore dhe një tipar i shumicës së shoqërive. Pëlhura është një përbërës i
rëndësishëm i modës. Moda gjithmonë fillon me një copë pëlhure. Pëlhura është nevoja
themelore e bërjes së veshjes. Ndërsa bëni një veshje duhet të zgjidhni pëlhurën e duhur.
Një zgjedhje e gabuar e pëlhurës do të thotë veshje e gabuar. Forma ose dizajni gjithmonë
kanë nevojë për një lloj të veçantë pëlhure. Ajo përcakton stilin dhe bukurinë e
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përgjithshme të veshjes tuaj. Zgjedhja e duhur e pëlhurës dhe e teksturës vendos tonin për
të gjithë veshjen. Një stilist zgjedh pëlhurën sipas llojit dhe qëllimit të veshjes. Moda është
e pa mendueshme pa pëlhura. Padyshim që sundon si elementi më i rëndësishëm në
modelimin e modës. (Kumari, n.d.) "Pëlhurat jo vetëm që përcjellin ëndrrat e një disenjatori
por gjithashtu motivojnë dhe idetë. Ato mund të jenë një burim zbulimi dhe shumë prej
modeleve të tij kanë lindur nga frymëzimi i pëlhurave. (Dior, 2007) Pëlhura është padyshim
materiali më i rëndësishëm në çdo kuti furnizimi për rrobaqepësi. Pa të, në thelb nuk keni
me çfarë të krijoni veshjen. Megjithatë, para se të punojmë në ndonjë pëlhurë, së pari duhet
ta përgatisim atë për qepje. Përgatitja e duhur e pëlhurës është shumë e rëndësishme në
mënyrë që ajo të shfaqë sipas pritjeve tuaja. Pëlhura ose materialet nga të cilat u bënë rrobat
mund të përcaktonin suksesin ose dështimin e një veshje që konsiderohet i mirë në skicë.
(Jones, 2005). Sidoqoftë, shumica e stilistëve zgjedhin pëlhura përpara se të krijojnë një
veshje apo koleksion. Bota e tekstilit dhe modës janë bërë më të afërta gjatë dy dekadave të
fundit. (Clarke & O’Mahony, 2008) Gjithnjë e më shumë, zhvillimet teknologjike në
drejtim të prodhimit të rrobave kanë çuar në pëlhura më novatore, vetitë e të cilave kanë një
ndikim në shfaqjen e rrobave fundore, duke kërkuar që stilisti dhe tekstili të punojnë në
bashkëpunim. Disenjatorët zgjedhin pëlhura për gamën e tyre deri në dymbëdhjetë muaj
para se rrobat të arrijnë në dyqane megjithëse kjo kohë gjatësi po zvogëlohet. Zgjedhja
fillestare e pëlhurave të një disenjatori zakonisht ndikohet nga revistat e modës dhe
pëlhurave, kompanitë e parashikimit dhe panairet e pëlhurave. Disenjatorët dhe artistët e
tekstilit vazhdimisht përpiqen për dizajn novator dhe punë praktike. Dy panaire të mëdha
pëlhurash, Premier Vision dhe Interstoff, tregojnë koleksionet e pranverës dhe vjeshtës.
Disa vjet më parë, disenjatorët ishin të kufizuar në blerjen e pëlhurave të tyre nga gamat
ekzistuese të prodhuesve; por sot, veçanërisht kur janë në pyetje porosi të mëdha,
disenjatorët shpesh punojnë me prodhuesit e pëlhurave për të zhvilluar modulin e
pëlhurave. (Aldrich, 2013)
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2.1.1 Pëlhurat dhe teknikat e veçanta në kreacionet e disenjatorit Yohji Yamamoto
Tekstilet e Yohji Yamamoto përdorin një larmi teknikash tradicionale japoneze dhe thurje
të tjera më të zakonshme si gabardinë dhe “tweed”. Të gjitha pëlhurat e tij janë bërë në
Japoni sipas specifikave të tij, duke i bërë ato unike për modelet e tij. Pëlhura është
gjithçka. Shpesh u them krijuesve të mi të veshjeve: "Vetëm dëgjoni pëlhurën. Çfarë ka për
të thënë. Vetëm prisni. Ndoshta pëlhura do t'ju tregojë diçka." (Yohji Yamamoto, 2011)
Rëndësia e pëlhurës është e prekshme në çdo pjesë të Yamamoto. Nga vendosja e ekuilibrit
të saktë midis prishjes dhe indit të pëlhurës dhe ngjyrosjes të saj në nuancën ideale deri te
përcaktimi i numrit të larjeve të kërkuara për të arritur ekuilibrin perfekt midis të riut dhe të
vjetrit, çdo pëlhurë që përdor Yamamoto është krijuar posaçërisht për të në Japoni.
Preferenca e Yamamotos për pëlhura dhe tekstile jashtëzakonisht të rënda që nuk përdoren
zakonisht në veshjet e grave, modës së lartë apo edhe veshjeve në përgjithësi i jep një
zhurmë të veçantë gjuhës së tij të shenjtë. Yohji Yamamoto shpesh përdor qëndisje, të bëra
me dorë dhe me makinë, veçanërisht për modelet e tij të veshjeve për burra. Këto dekorime
të ndërlikuara kontribuojnë në dëshirën themelore të Yamamoto për të prishur perceptimet
e njerëzve për atë që burrat dhe gratë duhet të veshin.
❖ Veshje te thurura – Përdorimi i rrobave të thurura në punën e Yohji Yamamoto
shpesh thekson dëshirën e tij për të krijuar hapësirë midis veshjes dhe trupit.
Trikotazh i rëndë paraqitej si në veshjet e tij të grave Vjeshtë / Dimër 1998-1999
ashtu edhe në koleksionet e veshjeve për burra Vjeshtë / Dimër 2006-2007, i japin
përdoruesit mundësinë e banimit natyrshëm të rrobës, pa u kufizuar nga një formë e
paracaktuar.

Figura 2. Pëlhurë Jersey
Pëlhurë Jersey e leshit të bardhë me
kapelë të bardhë të thurur me
madhësi të madhe, Yohji Yamamoto,
Vjeshtë / Dimër 1999-2000.
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❖ Shibori - Shibori është një metodë e veçantë e ngjyrosjes së rrobave duke lidhur
zona të vogla me fije mëndafshi ose pambuku dhe duke përdorur një kovë druri për
të izoluar zonat që do të lyhen. Për shkak të natyrës së saj të ndërlikuar, ajo është
një nga mënyrat më intensive të punës dhe më të shtrenjta të ngjyrosjes. Yohji
Yamamoto e përdori këtë teknikë në koleksionet e tij të veshjeve të grave Vjeshtë /
Dimër 1994-5 dhe Pranverë / Verë 1995.

Figura 3. Teknika Shibori
Detaje të teknikës Shibori të
përdorura në Kimono, Yohji
Yamamoto, Vjeshtë / Dimër 19941995.

❖ Kyo-yuzen- është një teknikë e ngjyrosjes e cila filloi në Kyoto në vitin 1700 dhe
përdoret tradicionalisht për Kimono. Kjo teknikë përbëhet nga mbi 20 hapa duke
përfshirë dizajnin, vizatimin, ngjitjen, ngjyrosjen dhe dekorimin. Yohji Yamamoto
përdor këtë metodë të ngjyrosjes shpesh, përmes motiveve jo-tradicionale siç mund
të shihet në koleksionin e tij të veshjeve për burra Vjeshtë / Dimër 2009-2010.

Figura 4. Teknika Kyo-yuzen
Kyo-yuzen ngjyrosi stemën e kokës
dhe putrave të një tigri në pallto
mëndafshi rozë dhe pantallona leshi
gri, Yohji Yamamoto, Vjeshtë /
Dimër 2009-2010. (Yohji
Yamamoto: Processes &
Techniques - Victoria and Albert
Museum, 2011).

6

2.2 Arti i manipulimit të pëlhurës
Nga guximi tek modestia, teknikat e manipulimit të pëlhurave i bëjnë rrobat pjesë e një lloji
të artit, e cila përfshin teknika të ndryshme që riformojnë sipërfaqen e materialit duke
krijuar modele 3-dimensionale në rroba. Manipulimi i pëlhurës është loja arkitektonike e
pëlhurave të bashkuara, të shtresuara, të mbledhura ose të palosura së bashku duke krijuar
cilësi të shumta që shkaktojnë tërheqje herë delikate, ndonjëherë të mprehtë. Ka shumë
mënyra për të luajtur dhe manipuluar me pëlhurën në atë mënyrë që të bëhet prej shumë
përmasave. Llojet kryesore janë: palosja, mbledhja, rrudhja dhe “smocking”. “Manipulimi i
pëlhurës ka të bëjë me manipulimin e sipërfaqes së rrobave. Për shembull me rruaza, me
qëndisje ose me artizanat të vërtetë. Me trike dhe objekte të thjeshta në kushte shtëpie mund
të bëhen manipulime të ndryshme dhe mund të supozojmë se mund të prodhojmë një pjesë
të bukur vetëm nëse tashmë kemi një pëlhurë të bukur. Gjatë historisë, njerëzit kanë
zhvilluar mënyra të ndryshme të pëlhurës për të siguruar kontraste, për të krijuar një
ndjeshmëri te plotësia, dhe për të krijuar efekte sipërfaqësore. Disa nga këto metoda janë
shumë të vjetra, por artistët bashkëkohorë të pëlhurave vazhdojnë t'i përdorin dhe përshtatin
ato në mënyra të reja. Sidoqoftë, dizajni i modës dhe manipulimi i pëlhurave janë fusha të
mëdha në vetvete, të cilat shpesh neglizhohen, por që ofrojnë një mundësi të mirë për të
zhvilluar krijimin tuaj individual, i cili demonstron shijen tuaj dhe mesazhin tuaj
individual.” (Schuster, 2020) Disenjatorëve ju pëlqen të kenë një cilësi të jashtëzakonshme
nga tekstura dhe manipulimi i pëlhurës dhe më pas, të kërkojnë për diçka që ka një dizajn të
përshtatshëm. Artistët e tekstilit dhe stilistët përdorin një gamë të gjerë mediash,
materialesh, teknikash dhe i transferojnë ato në strukturë brenda punës së tyre. Prirjet
moderne të modës dhe teknologjitë moderne i imponojnë më shumë kërkesa industrisë së
tekstilit. Materialet e reja dhe funksionale të tekstilit, metodat moderne të prodhimit të
rrobave, konkurrenca në industrinë e modës dhe veshjeve janë faktorë që imponojnë
ndryshime dhe rregullime të vazhdueshme në tregun e industrisë së tekstilit. Ekzistojnë disa
teknika të manipulimit të pëlhurave si :
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Figura 5. Grumbullimi

Figura 7. Palosja

Figura 6. Shirring

Figura 8. Tucking
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Figura 9. Smocking

Figura 10. Quilting

Figura 11. Punë e aplikuar

Figura 12. Punë me arna
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Figura 13. Qepja me dorë

Figura 14. Punim me rruaza

Manipulimi i pëlhurës është teknika e krijimit të efekteve të skulpturës në pëlhurë në
mënyrë që t'i jepet asaj cilësi dhe pamje unike. Përdorimi kreativ dhe i zgjuar i pëlhurës
rezulton në dizajn të bukur. ”Larmia e madhe e teknikave, aplikacioneve dhe materialeve u
mundëson disenjatorëve të krijojnë një sipërfaqe unike tekstili me tekstura të pasura dhe
ekzotike, ngjyra të mrekullueshme dhe forma të manipuluara prej tre përmasash. Ekziston
një varg teknikash të reja dhe novatore që mund të bëhen me eksplorimin dhe
eksperimentimin e riformimit të pëlhurave.” (Wolff, 1996) Teknikat e manipulimit të
tekstilit ndihmojnë për ti ngritur rrobat normale në një nivel tjetër. Kërkon shumë ide dhe
metodologjinë e duhur për të bërë diçka të tillë. Me evolucionin e koncepteve të modës, u
zhvilluan disa manipulime dhe efekte sipërfaqësore. Shumë stilistë, në të kaluarën dhe të
tashmen, kanë përdorur teknikat e manipulimit të rrobave në disa nga koleksionet e tyre,
duke përfshirë Elsa Schiaparrelli. Në vitin 1938 Elsa Schiaparelli dizajnoi koleksionin e saj
'Cirku' dhe veshjen e quajtur “Skelet”. Ajo përdori me guxim një pëlhure të mbushur me
tegela për të krijuar brinjë të shquar dhe kurriz në një fustan të zi që përqafonte figurën përdorimi më i jashtëzakonshëm i “Trapunto” që është parë ndonjëherë. Ajo dhe artisti i
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famshëm, Salvador Dali, ishin bërë miq të mirë dhe ai kishte ndihmuar në zbukurimin e
disa prej veshjeve për linjën e saj. Trapunto, Quilting Italian ose mbushja me tegela është
një teknikë e vjetër. Ndryshe nga qepja ‘normale’, ku dy shtresa pëlhure kanë një shtresë të
petëzimit midis tyre dhe janë të qepura nëpër të gjitha shtresat, “Trapunto” përdor dy
shtresa pëlhure dhe mbushja vendoset vetëm në zona të përcaktuara, pasi të ketë përfunduar
qepja. Linjat e ngushta janë të mbushura me kordon ndërsa sipërfaqet më të mëdha janë të
mbushura me pambuk ose lesh tradicional dhe shpesh mbushje me pëlhurë sintetike këto
ditë. Versioni i vjetër francez i mbushjes me tegela të quajtur “Boutis” është punuar
gjithmonë në pëlhure të bardhë dhe të gjitha format mbushen me një kordon të butë,
pambuku. (Singer, 2014)

Figura 15. Veshja e Skeletit, Elsa Schiaparelli
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2.3 Manipulimi i pëlhurave dhe modelimi në kukull
Modelimi në kukull apo “Draping” është një faktor i rëndësishëm në paraqitjen e estetikes
dhe funksionalitetit të pëlhurës së endur, si dhe rrobave të qepura. Në përgjithësi, modelimi
në kukull mund të përshkruhet si një fenomen i formimit të rrudhave kur pëlhura vihet nën
presionin e masës së vet, por pa ndikimin e forcave të jashtme. Modelimi në kukull
zakonisht bëhet me “muslin” (një pambuk i lirë, i pazbardhur, i endur lirshëm) për të
zgjidhur çdo çështje të dizajnit dhe përshtatjes së një veshje para se të pritet modeli në
pëlhurë të vërtetë. (Sarac, Tatjana & Stepanovic, Jovan & Demboski, Goran & Petrovic,
Vasilije. (2015) Modelimi i pëlhurës varet nga karakteristikat mekanike dhe strukturore të
pëlhurës, si dhe nga ndikimet e ndryshme të jashtme nga mjedisi. Arti i Modelimit daton që
prej 3500 vjet para erës se re, duke filluar me Mesopotaminë dhe Egjiptianët e Lashtë.
Modelimi në kukull mund të klasifikohet në dy kategori: prej dy përmasave dhe tre
përmasave. Modelimi në kukull prej dy përmasave do të thotë që pëlhura paloset nën
ndikimin e gravitetit në një plan, dhe modelimi prej tre përmasave do të thotë që pëlhura
modelohet duke formuar palosje në më shumë se një plan nën presionin e masës së vet.
Moda greke ndoqi me shpikjen e siluetave të zhveshura si chiton, peplos, chlamys dhe
himation. Etruskët dhe Romakët e Lashtë shpikën togën, një gjatësi prej pëlhure që
mbështjell dhe mbërthehet rreth trupit. Gjatë gjithë epokave, veshjet kategorizoheshin si "të
pajisura" ose "të modeluara". Një veshje "e pajisur " do të qepet së bashku dhe do të vishet
afër trupit, në kontrast me një veshje "të modeluar", siç është një toga që nuk kërkon qepje.
Në botën e sotme të modës, të dy rrobat e pajisura dhe ato të modeluara mund të modelohen
duke përdorur procesin e modelimit në kukull. Modelimi ka qenë shenja dalluese e disa
stilistëve të famshëm duke filluar me Madame Grès, e njohur si "Mbretëresha e modelimit
në kukull ". Koleksioni i saj, i modeluar prej pëlhurës nga mëndafshi dhe i frymëzuar prej
veshjeve të Grekëve të vjetër, përdori mbi 70 jardë pëlhurë mëndafshi për secilën veshje.
Madame Grès e lindur në Francë dhe stilistja amerikane Pauline Trigère, ishin të njohura
për zbukurimin e drejtpërdrejt te dizajnëve në modele drejtpërdrejt në kukull. Në të
kundërt, Madeleine Vionnet, zgjodhi të provonte fillimisht dizajnët e saj në një manekin
miniaturë në vend të një forme me madhësi të plotë. Pretendimi i Vionnet për famë është
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zotërimi i saj i "prerjes bias ", e cila rezultoi në dizajnët më joshëse që janë ende një burim
frymëzimi për disenjatorët deri në ditët e sotme. Prerja Bias është teknikë e prerjes në vijë
diagonale (në 45 shkallë) të pëlhurës sesa në vija të drejta dhe tërthore. Teknika bën që
pëlhura të bjerë dhe të shtrihet në një mënyrë që krijon një siluetë të dobët. Ndërsa Vionnet
nuk e shpiku metodën e prerjes Bias të rrobave, ajo ishte e para që përdori prerjen Bias për
tërësinë e një rrobe. Puna e saj ishte në kontrast me veshjet ekzistuese që përdornin prerjen
Bias për stolisje dhe zbukurime të vendosura në copa pëlhure të prera përgjatë strukturës së
drejtë. Përdorimi i prerjes në 45 shkallë nga Vionnet për të krijuar një pamje të hijshme,
lajkatare, vështruese në trup revolucionarizoi veshjen e grave dhe e çoi atë në majën e botës
së modës. (Agnihotri, 2018)

Figura 16. Madeleine Vionnet, “Prerja Bias”
Disenjatorët e duan artin e modelimit në kukull sepse modelet marrin jetë përderisa
manipulojnë pëlhurën në kukull. Edhe pse një disenjator mund të fillojë me një skicë, gjatë
procesit të modelimit në kukull një dizajn i ri dhe më interesant zakonisht merr formë. Kjo
është arsyeja pse modelimi në kukull konsiderohet si metoda më kreative e bërjes së
veshjeve. Ndryshe nga procesi i krijimit të veshjeve me teknikën prej 2 përmasave ,
modelimi në kukull lejon që krijuesi të marrë një "ndjesi" për pëlhurën pasi pëlhura
mbështjellët në formë. Modelimi në kukull i mundëson disenjatorëve të bëjnë zgjedhje më
të mira kur merret parasysh përshtatshmëria e një pëlhure të veçantë për modelin e saj.
(Sterlacci, 2013)
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2.3.1 Manipulimi i pëlhurës përmes teknikës modelim në kukull nga Reagen Evans
Reagen Evans i lindur në Bewdley, Angli, është drejtori krijues i "Bewde By Reagen".
Bewde lindi me misionin për të zgjuar vendosmërinë e grave; bukurinë, integritetin dhe
veten e vërtetë përmes çdo pjese të krijuar. Marka i bën homazhe një qyteti të çuditshëm
gjeorgjian mbi të cilin u themelua dhe është vendlindja e disenjatorit. "Unë kam dëshirë të
zbukuroj formën femërore me forma të hijshme te siluetës dhe rrobaqepësi precize , duke
krijuar një estetikë të fortë dhe të fuqishme duke mbetur brenda markave’ femërore ora." Ai
tregon se si ka ndikuar dhe e ka frymëzuar prania e gruas ne udhëtimin dhe krijimin e kësaj
marke.” Unë besoj se identiteti dhe stili ynë bashkohen për të krijuar karakterin tonë unik.
Në prani të tyre, unë jam frymëzuar që të jem versioni më i mirë i vetvetes dhe të
zhvillohem si një stilist. Këto gra janë themeli që mbështesin dëshirën time për të krijuar,
dhe kështu do të ketë çdo klient nga ky moment e tutje.” (Evans, n.d.) Në vazhdim janë të
paraqitura disa krijime me anë të teknikës modelimi në kukull të punuara nga disenjatori
Reagen Evans.

Figura 17. Shembuj të modelimit në kukull nga Reagen Evans
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2.4 Veshjet Origami
Origami, shqiptim Japonez: nga ori që do të thotë "palosje dhe kami që do të thotë "letër"
është arti i palosjes së letrës, e cila shpesh shoqërohet me kulturën Japoneze. Edhe pse
origami ka qenë një pjesë e kulturës japoneze për më shumë se një mijë vjet, ai filloi në
Kinë, vendlindja e letrës. Prodhimi i letrave është zhvilluar në Kinë dy mijë vjet më parë,
por kinezët nuk e ndanë me lehtësi këtë njohuri. Ai përfundimisht udhëtoi në Kore dhe më
pas Japoni nga shekulli i shtatë ku praktika e origami u zgjerua në një formë arti. Në
përdorimin modern, fjala "origami" përdoret si një term gjithëpërfshirës për të gjitha
praktikat e palosjes, pavarësisht nga origjina e kulturës së tyre. Të gjithë disenjatorët
palosin. Kjo do te thotë se të gjithë disenjatorët rrudhin, palosin, përkulin, kthejnë,
mbledhin, nyjëzojnë, modelojnë, përdredhin, mbyllin, shtypin, shembin, lakojnë ose
mbështjellin fletë prej dy përmasash të materialit, dhe nga këto procese te palosjes krijohen
objekte prej tre përmasash. Meqenëse të gjitha objektet janë bërë nga materiale fletësh (të
tilla si pëlhura, plastika, llamarina ose karton), ose janë fabrikuar nga përbërësit e përdorur
për të bërë forma fletësh, palosja mund të konsiderohet nga më të zakonshmet nga të gjitha
teknikat e dizajnit. E megjithatë, pavarësisht se është kaq i gjithë pranishëm, palosja si temë
e dizajnit rrallë studiohet. Ndoshta kjo është për shkak se përmbajtja e palosur në një objekt
të dizajnuar shpesh është e panjohur ose thjesht e rastësishme, ose sepse është sinonim i
origami, me katrorë me ngjyra të ndezura dhe punë qejfi artistikë për fëmijë (një imazh i
origami tani disa dekada të vjetruara), Palosja është rrallë një frymëzim për disenjatorët. Të
paktën kështu ka qenë dikur. Në vitet e fundit, gjithnjë e më shumë disenjatorë të të gjitha
disiplinave janë kthyer në palosje për të krijuar një gamë të gjerë objektesh të prodhuara me
dorë, funksionale dhe dekorative. Pak kohë e kaluar në revistat e stilit dhe dizajnit do të
zbulojë një numër të konsiderueshëm të produkteve të palosura, nga veshjet te ndriçimi dhe
nga arkitektura te stolitë. Origami është një nga fjalët më të gjalla në dizajnin bashkëkohor.
(Jackson, 2011) Origami është arti i palosjes së çdo lloj materiali për të krijuar dizajnë
skulpturore. Qëllimi përfundimtar i këtij arti është të krijojë forma skulpturore prej tre
përmasave përmes teknikave të palosjes dhe skulpturës. Kur njerëzit dëgjojnë për modën
origami, ata mund të mendojnë se veshja është bërë duke u palosur pa asnjë prerje ose
qepje. Sidoqoftë, moda origami gjithashtu i referohet modës së frymëzuar nga ide origami
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të tilla si “quilting” dhe palosja. (Elmelegy, 2015) Frymëzimi origami në modë thekson një
vullnet për të formuar sesa thjesht një proporcion dhe strukturë trupore, i cili eksploron një
tej-zgjatim që shkon përtej kufirit të trupit. Rrobat e rrafshëta me dizajn të frymëzuar nga
origami nuk priten më në trup dhe rrobat mund të ndryshohen nga përdoruesi. Hapësira
futet midis një veshjeje trupi prej tre përmasave dhe trupit. Dizajni i frymëzuar nga origami
në modën avangarde japoneze zbërthen konventën dhe në vend të kësaj promovon një
simbiozë të trupit dhe veshjeve. Forma e trupit është plotësisht e larguar nga skulpturat prej
tre përmasave, duke aluduar në palosjet prej letre të origami dhe lëvizjen e trupit që
transmetohen në veshje përmes palosjes së hollë që shndërrohen në një ngjarje të papritur.
(Yim, 2009) Disenjatorët bashkëkohorë të modës kanë qenë gjithmonë të frymëzuar nga
idetë origami dhe format e saj skulpturore; ata e kuptojnë që arti Origami është një mundësi
e vlefshme për të eksploruar ide interesante shumë futuriste në modelin e modës.
(Elmelegy, 2015) Origami shpesh shoqërohet me skulptura letre dhe dizajnë që mund të
bëni nga copa letre të zakonshme. Sidoqoftë, këto stile krijuese të modës, marrin format
enigmatike origami dhe i përdor ato në të gjitha llojet e koleksioneve dhe aksesorëve të
modës, duke shërbyer për t'i dhënë këtyre pjesëve të veshjeve një tërheqje futuriste dhe të
mrekullueshme. (Makmanee, 2013) Opsioni i përdorimit të pëlhurës ishte kritik për rritjen e
konceptit të kombinimit të origami me modës.” (Balkcometal, 2008) Padyshim, mungesa e
pëlhurës me karakter vazhdimisht formues nuk mund të vendosë kurrë epërsi mbi letrën për
ndërtim të trajtuar thjesht. Mëndafshi ‘’Dupion’’ dhe ‘’Organza’’ ishin dy materiale më
funksionale. Të dyja janë të lehta dhe të ngurta, kështu që ruajnë shumë mirë rrudhat, kanë
një shkëlqim natyral dhe paraqitje të mirë. Origami është një model i motivuar i artit te
palosjes së letrës në mënyra të ndryshme. (Contemporis, 2017) Teknikat dhe figurat
origami gjithashtu po gjejnë rrugën e tyre në modë, nga bluzat e përditshme te moda e lartë.
Linjat e pastra dhe këndet unike të origami frymëzojnë shumë stilistë. Shumë disenjatorë të
famshëm përfshijnë elemente origami në pamjet e tyre të pistës. Çdo sezon sjell një linjë të
re nga shumica e shtëpive të dizajnit.
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2.4.1 Origami në krijimet e veçanta të disenjatorit Issey Miyake
Issey Miyakes është një disenjator i famshëm japonez, lindi në 1938 në Hiroshima, Japoni.
Për 6 vjet pas diplomimit në një Universitet Japonez, Issey punoi në Paris dhe në qytetin e
New York. Ai themeloi studion e tij të modës në vitet '70 dhe fitoi njohje në fund të viteve
'80. Në ditët e sotme, pjesa e cila e bëri të njohur këtë stilist të talentuar japonez në të gjithë
botën është çanta e tij e famshme "Origami".( Figura.19 çantë origami , modeli prism, ).
Triku i dizajnit është forca kryesore e kësaj kryevepre. E gjithë çanta është bërë nga copa
trekëndëshi të cilat lejojnë që çanta të paloset në forma. Sidoqoftë, nuk është vetëm çanta
të cilën e krijoi Miyake por zanate tradicionale japoneze. (Origami as Issey Miyake’s Ever–
Lasting Inspiration –, n.d.) Dizajni dhe funksionaliteti i avangardës, dy fjalë për të
shprehur sintezën estetike të gjeniut të Issey Miyake. Një ekspozitë e re në Tokio dhe libri
"Pleats Please" tregojnë evolucionin e stilistit të madh të modës dhe artin e tij për të bërë
rroba duke filluar nga kultura e origami. Veshja nuk është thjesht modë por një formë e
dizajnit që është e lidhur ngushtë me jetën tonë në një nivel shumë më universal sesa të
jashtëm. Miyake gjithmonë ka eksploruar marrëdhëniet midis një pëlhure dhe trupit, dhe
hapësira që krijohet si rezultat, i pakufizuar nga çdo kornizë ekzistuese. Issey Miyake filloi
të merrte pjesë në shfaqjet e Parisit në 1973. Përgjatë viteve ai ka krijuar koleksionet e tij
duke ndjekur filozofinë e tij thelbësore me ndërtime novatore të rrobave dhe materialeve.
Duke aplikuar ide të shoqëruara me teknikat tradicionale dhe teknologjinë më të përparuar
në konceptin e "një cope pëlhure", disenjatori vazhdimisht ka krijuar veshje unike dhe ka
ndërmarrë me këmbëngulje kërkime dhe zhvillime për të kombinuar si inovacionin ashtu
dhe rehatinë. Filozofia e tij buron nga një pyetje sfiduese por edhe elementare: si ta
mbështjellësh trupin, i cili është prej tre përmasave, me pëlhurë, e cila është prej dy
përmasave, pa harruar që trupi është i gjallë dhe lëviz duke mbajtur parasysh koncepte të
tilla si liria, shpikja, ndër-pllenim kulturor, inovacion, traditë dhe vetëdije mjedisore.
(Santini, 2016) Rrobat e mia bëhen pjesë e dikujt, pjesë e tyre fizikisht", “Ndoshta unë bëj
mjete. Njerëzit blejnë rrobat dhe ato bëhen mjete për kreativitetin e përdorueseve. "
( Miyake n.d) Në vitin 2020, ai prezantoi koleksionin Vjeshtë - Dimër, i cili përmban
veshje dhe kostume trupore me palosje origami. Dy nga modelet ecën në pistë me veshje të
ndritshme trupore të bëra nga pëlhura të gazuara të palosura në modele të ndërlikuara

17

origami. Kostumet e trupit të mëndafshtë krijuan lëvizje të rrjedhshme ndërsa modelet
ngrinin krahët dhe tundeshin rreth njëri-tjetrit. Teknika unike që qëndron pas këtyre pjesëve
futuriste tregon se sa i talentuar është Miyake. Në vend që të ndjekë trendet e industrisë,
Miyake ka vendosur të ndjekë ëndrrën e tij me sfondin e kulturës së tij dhe të krijojë trende
në vend të tij. (Block, 2020)

Figura 18. Issey Miyake Koleksioni Vjeshtë-Dimër 2020

Figura 19. Çantë Origami
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2.5 Teknologjia e avancuar dhe shtypjet 3D
Teknologjia e shtypjes 3D mund të krahasohet me revolucionin industrial që ndryshoi
përgjithmonë të ardhmen e prodhimit. Ka potencial të pakufishëm për të ushtruar
imagjinatën e disenjatorëve dhe për të prodhuar ndonjë produkt më miqësor nga ana
ekonomike dhe mjedisore. Për modën, pyetjet se si disenjatorët e përvetësojnë këtë mundësi
të pafund të prodhimit të shtypjes 3D janë në rritje, ashtu si edhe shqyrtimi të fabrikave të
qëndrueshme. Shtypja 3D (e quajtur edhe si prodhim shtesë) përcaktohet si "një proces për
të bërë një objekt të ngurtë prej tre përmasave pothuajse të çdo forme nga një model
kompjuterik digjital). Origjina e teknologjisë së shtypjes 3D është printeri i parë 3D (i
quajtur stereolitograf ) i zhvilluar nga Charles W. Hull në vitin 1986. Carl R. Deckard
shpiku printerin 3D (laser përzgjedhës). Ndryshe nga shtypja 2D, e cila nxjerr ngjyra me
ngjyra në fletë letre, teknologjia e shtypjes 3D ndërton objekte duke vendosur një shtresë në
majë të tjetrës duke ndjekur një ndërthurje digjitale të strukturuar. Printerët 3D mund të
përdoren gjithashtu për të krijuar mjete që do të ndihmojnë në prodhimin e veshjes ose
aksesorit përfundimtar. Për shembull, Louis Vuitton, një kompani e shquar e modës së
lartë, përdor shtypjen 3D për të prodhuar mjete që ndihmojnë në sigurimin që produktet e
tyre përfundimtare të prodhohen në mënyrë efikase por dhe elegante. Teknologjia e
printimit 3D lejon arkitektët, artistët dhe disenjatorët të krijojnë objekte unike dhe të
komplikuara pa asnjë kufizim. Dizajni i modës është zona më e mirë për të përmirësuar
teknikat e printimit 3D. (Lim, Hye-Won & Cassidy, Tracy. (2014) Shtypja 3D në modë
është një rrugë interesante për disenjatorët dhe artistët të cilët janë të interesuar të krijojnë
dizajnë komplekse gjeometrike dhe art të veshur. Sidoqoftë, shumë prej këtyre modeleve
nuk janë me të vërtetë të konsumuese në jetën e përditshme. Inovacionet dhe teknikat e reja
po zhvillohen çdo ditë, por në një nivel të zakonshëm, moda e shtypur 3D po rritet ende. Ne
presim të shohim që kjo anë e modës 3D e shtypur të zgjerohet gjatë viteve të ardhshme.
Në një aplikim më të përditshëm, shtypja 3D në modë përdoret për të krijuar aksesorë, për
të ndërtuar prototipa dhe mjete prodhimi, për të rritur përpjekjet e qëndrueshmërisë dhe për
të zgjeruar opsionet e përshtatjes. Në vend të shtypjes 3D artikuj të plotë të veshjeve,
printerët 3D në modë përdoren për të plotësuar pjesë të një modeli të tërë, si zbukurime,
aksesorë dhe butona. Shtypja 3D mund të përdoret gjithashtu për të krijuar bizhuteri këpucë
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dhe syze me forma komplekse gjeometrike. Përdorimit përfundimtar i aksesorëve të vegjël
të mund të mblidhen lehtësisht në vetëm disa minuta ose orë duke përdorur shtypjen 3D.
Materialet e shtypjes 3D me një natyrë elastike, të tilla si TPU, mund të përdoren për të
shtuar theks ose zbukurime unike mbi veshjen. Catherine Wales e përmend shtypjen 3D që
jep mundësinë për të krijuar dizajnë pa kufizime. Përveç kësaj, ajo vuri në dukje lehtësinë
dhe saktësinë e një dizajni 3D të bërë me porosi për një formë specifike të trupit.
Kombinimet e algoritmeve dhe modeleve prodhuar nga formulat mund të krijojë forma të
gjera prej 3 përmasave, përfshirë dimensionin “fraktal”. Marka e modës ‘Pringle of
Scotland’, dhe shkencëtari i materialeve, Richard Beckett, bashkëpunoi për të krijuar një
seri të pëlhurave të shtypura 3D duke përdorur metodat përzgjedhëse të sintetizimit me
laser (SLS). Scrawford krijoi një sërë strukturash elastike dhe të sheshta duke përdorur
rrjeta trekëndëshe, katrore dhe gjashtëkëndore.(Figura 20)

Figura 20. Pëlhura të shtypura 3D
Huang, i cili bëri kostum plazhi N12 e parë të shtypura në 3D, përmendi që çmimi i njësisë
private mund të jetë më i lartë, por teknologjia e printimit 3D jep më shumë kreativitet dhe
një model miqësor të larmishëm për përdoruesit. Sytjena është mbështetëse, por gjithashtu
elastike, dhe vrimat e vogla gjysmë poroze ndihmojnë për ta mbajtur atë të thatë dhe jo të
kapur.(Figura 21) Sistemi nervor, një studio dizajni në Massachusetts bëri që secila pjesë të
fiksohej, por i kombinoi ato si një pëlhurë e shtypur 3D. Studimi i rastit të tyre kinematikë
filloi me një skanim trupor 3D të personit të synuar. Më pas, u vendos dizajni i veshjes.
Ishte i lidhur me një dizajn të theksuar duke ndjekur mbulesën e veshjes dhe duke lejuar që
mbajtësi të lëvizte.(Figura 22)
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Figura 21. Bikini N12

Figura 22. Veshja kinematike
Teknologjia e printimit 3D në hapësirën e modës po fiton gjithashtu tërheqje për modën e
qëndrueshme, pasi më shumë disenjatorë dhe marka kanë filluar të kërkojnë metoda të
qëndrueshme për të krijuar koleksionet e tyre. Një shembull i shkëlqyeshëm i kësaj është
marka novatore spanjolle e modës ZER. Ata përdorin prodhimin e aditivëve gjatë gjithë
procesit të tyre të krijimit, si një mjet për të qenë një forcë e qëndrueshme në industrinë e
modës. Ata përdorin printerët 3D për të hartuar modelet e tyre specifike dhe më pas shtypin
vetëm sasinë e produktit që u nevojitet. Kjo i lejon ata të shkurtojnë harxhimin e burimeve
për secilën veshje, dhe duke siguruar që procesi i tyre i prodhimit nuk është i dëmshëm për
mjedisin. Përpjekjet e qëndrueshme të modës përfitojnë nga printerët 3D kur materialet 3D
ripërdoren dhe riciklohen për të krijuar dizajnë të reja. (Roberts, 2021)
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2.5.1 Teknologjia dhe kombinimet e pëlhurave në kreacionet e Iris Van Herpen
Iris Van Herpen (lindur më 5 qershor 1984) është një stiliste holandeze e njohur
për bashkimin e teknologjisë me zanatin tradicional të modës së lartë. Van Herpen hapi
etiketën e saj Iris van Herpen në 2007. Në 2011, disenjatorja Holandeze u bë një mysafireanëtare e Parisian Chambre Syndicale de la Haute Couture, pjesë e Fédération française de
la couture. Puna e Van Herpen është përfshirë në Muzeun Metropolitan të Artit, Muzeun
Victoria & Albert, Muzeun Cooper-Hewitt në Nju Jork dhe Palais de Tokyo në Paris.
Disenjatorja Holandeze, Iris Van Herpen, është ndoshta një nga disenjatorët më me ndikim
kur bëhet fjalë për kombinimet e modës dhe shtypjes 3D. Shumë nga koleksionet e saj
përfshijnë elemente të shtypura 3D, nga veshjet deri te aksesorët. Falë printimit 3D,
disenjatorët kanë më shumë liri për sa i përket dizajnit dhe ndërlikimit gjeometrik. Në fakt,
ata janë në gjendje të prodhojnë forma që është e pamundur të arrihen duke përdorur
metoda konvencionale të prodhimit. Iris Van Herpen tërheq në magjepsjet e saj shkencore
këdo që ndeshet me rrobat të saj të jashtëzakonshme. Iris Van Herpen modelet e saj mund
të përshkruhen si një stil pas njerëzor. Stili pas njerëzimit rrjedh nga Post humanizmi.
Anneke Smelik shpjegon se si në kontekstin e modës, post njerëzor është një figurë e
ndërlidhjes dhe ngatërrimit reciprok që transformon subjektivitetin njerëzor duke bërë
aleanca me të gjitha llojet jo-njerëzore. Duke bashkuar artin, modën dhe teknologjinë, Iris
van Herpen prodhon një stil pas-njerëzor të ndërmjetësimit, duke u larguar nga çdo lloj
binari dualist. Shumica e dizajnëve të saj marrin frymëzim nga dukuritë natyrore të cilat ajo
i ndërthur me teknologjitë si shtypja 3D. Ashtu si ëndrrat, valët e zërit, thithjet e tymit ose
fushat magnetike.
Për koleksion Pranvere 2020 Moda e lartë , së bashku me eksplorimin e formave të
degëzimit të dendriteve dhe organizmave koral të detit të thellë, ajo dukej se po evokonte
gjendjet e tyre natyrore të larmishme të lëvizjes. Në ndërkohë, vizatimet dendrite të
shkencëtarit të trurit Santiago Rámon y Cajal dhe organizmat koral i dhanë Van Herpen
"bota e vogël dhe e madhe që janë vërtet të pashkelura ". Kishte raste kur ajo dukej se ishte
shumë e stimuluar nga potenciali i tyre - nga shpërthimet ekstreme të avullit të kuqë dhe i
kaltër, i ngjashëm me shtyllën kurrizore dhe" spërkatjet e dantellave të gjalla". Kur dizajnët
e saj shfaqen në botën reale, ato shpesh duken të botës tjetër. Ose, ato nënkuptojnë një
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numër përplasjesh midis njerëzve dhe natyrës, gjë që e bën atë një projektues përkatës për
fillimin e kësaj dekade të ardhshme. (Verner, 2020)

Figura 23. Iris van Herpen - Pranvere 2020 ,Moda e lartë

Për koleksionin Pranverë 2021, Van Herpen bashkëpunoi me Parley për pëlhurën Plastike
të Oqeanit ne Oqean , e bërë nga mbeturinat detare të rrotulluara, e cila, sipas mendimit të
saj, është e një cilësi e modës së larte. Koleksioni i Pranverës 2021 zbulon një aspekt tjetër
të talentit të saj të mrekullueshëm. Këto pjesë janë mrekulli teknike që ndjehen sikur janë
më të sinkronizuara me trupat e modeleve. Ndjenja e qetë e rrënjosjes së Van Herpen është
e dukshme pavarësisht nga shtrembërimet dhe vonesat e Zmadhimit. Ajo ka bërë shumë
përpjekje për të përafruar modën me shkencën dhe natyrën me teknologjinë. Rezultatet janë
gjithmonë të jashtëzakonshme, por ky koleksion shënon një pikë kthese. Van Herpen
ndonjëherë është hedhur si "dame ex machina" e modës ose pëshpëritëse e shkencës. E
pyetur për këtë zhvillim, Van Herpen sugjeron që lidhet me zhvillimin e saj si grua. "Unë e
nisa etiketën time kur isha 22 vjeç. Isha në një gjendje tjetër [nga] ku jam tani," thotë ajo.
"Unë mendoj se edhe unë po rritem si person vetë, dhe ajo marrëdhënie midis veshjes dhe
gruas që e ka veshur po bëhet gjithnjë e më e rëndësishme. (Borrelli-Persson, 2021)
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Figura 24. IrisVanHerpen - Pranverë 2021, Moda e lartë
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3 DEKLARIMI I PROBLEMIT
Të bësh manipulime tekstili ose manipulime pëlhure do të thotë të luash me pëlhurën për të
ndryshuar pamjen ose formën e saj. Zakonisht, ne duam që pëlhura të bëhet prej shumë
përmasave , të shkojë nga e sheshtë në 3D. E thënë dhe në një mënyrë tjetër: "Manipulimet
e pëlhurave janë teknika që riformojnë një pëlhurë ose sipërfaqe tekstili." Në dizajnin e
modës, me anë teknikave të manipulimit të pëlhurës disenjatorët mund te krijojnë detaje
dhe cilësi unike në siluetën e veshjes. Qëllimi themelor i temës është të shpjegoj rëndësinë
e teknikave, pëlhurave dhe materialeve të ndryshme në dizajnin e modës ku si rezultat
përfundimtar krijohet një veshje e veçantë, e cila e karakterizon një disenjator.

Qëllimet dhe Objektivat
Hulumtimi synon te tregoj se :
•

Disenjatorët mund te krijojnë dizajnë unike duke përdorur teknikat e manipulimit të
pëlhurës.

•

Modelimi ne kukull është mënyra më krijuese për një disenjator për t'i kthyer idetë e
dizajnit në realitet.

•

Teknologjia të shtypjes 3D ka potencial të pakufishëm për të ushtruar imagjinatën e
disenjatorëve dhe mundëson qe produkti te jetë më miqësor nga ana ekonomike dhe
mjedisore.
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4 METODOLOGJIA
4.1 Rast Studimi, Alexander McQueen
"Unë përpiqem dhe modifikoj modën si një shkencëtar duke ofruar atë që është e
rëndësishme për sot dhe atë që do të vazhdojë të jetë kështu nesër". (Alexander McQueen
n.d ) McQueen ishte një nga stilistët më të njohur të brezit të tij, i njohur për modelet e tij
shumë origjinale me artistikë dhe aftësi të jashtëzakonshme teknike. Alexander McQueen
(17 Mars 1969 - 11 Shkurt 2010), i njohur për miqtë dhe familjen e tij si Lee, lindi dhe u
shkollua në Londër. Ai e la shkollën në moshën 16 vjeçare për t'u bërë një nxënës në Savile
Row të Mayfair - qendra historike e rrobaqepësive britanike të rrobave për burra -së pari në
Anderson & Sheppard, dhe pastaj në Gieves & Hawkes, ku mësoi teknikat tradicionale të
rrobaqepësisë. Ai më vonë punoi si një modelues në kostumet teatrale Angels & Bermans.
së pari në Anderson & Sheppard, dhe pastaj në Gieves & Hawkes, ku mësoi teknikat
tradicionale të rrobaqepësisë. Ai më vonë punoi si një modelues në kostumet teatrale
Angels & Bermans.

Figura 25. Alexander Mc Queen
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Në moshën 20 vjeçare , McQueen filloi të punonte si një modelues për avangardën,
disenjatorin japonez me bazë në Londër, Koji Tatsuno, para se të transferohej në Milano
për t'u bashkuar me Romeo Gigli, një disenjator italian i admiruar për modelet e tij
nënvlerësuese, romantike. McQueen u kthye në Londër për të përfunduar MA në Dizajn të
Modës në Central Saint Martins. Tashmë një rrobaqepës i aftë, këtu ai mësoi se si të ishte
një stilist, duke marrë frymëzim nga historia e Londrës, muzetë e tij të klasës botërore dhe
skenës Britanike te Artit në zhvillim. Koleksioni i tij i diplomimit i dha atij një mbulim të
gjerë shtypi, dhe u ble në tërësi nga stilistja me ndikim e modës Isabella Blow. Ai u bë
disenjator kryesor për Givenchy, dhe në 1999 ai krijoi një partneritet me Gucci. Ai themeloi
etiketën e tij Alexander McQueen në 1992, Kompania është rritur duke u bërë një nga
markat më të rëndësishme dhe të respektuara të modës në botë. I njohur për fuqinë
emocionale dhe energjinë e papërpunuar të shfaqjeve të tij dhe respekt i thellë për
mjeshtërinë, Alexander McQueen është një bartës standard për modën britanike. (Hyams,
n.d.) Arritjet e tij në modë i dhanë atij katër çmime Disenjatori Britanik i vitit (1996, 1997,
2001 dhe 2003), si dhe çmimin CFDA Disenjatori Ndërkombëtar i Vitit në 2003. Një
numër i butikëve të tij u krijuan në qytete anembanë botës dhe etiketa e tij u zgjerua për të
përfshirë parfume, aksesorë mode dhe një linjë trajnerësh. Shfaqjet e pistave të McQueen u
shquan për dramën dhe teatralitetin e tyre, dhe ai ishte i njohur për rrobat e tij të zbukuruara
mirë, si dhe modelet imagjinare dhe ndonjëherë të diskutueshme. Ndër modelet e tij më të
njohura janë shalli i kafkës dhe këpucët armadillo. McQueen vdiq nga vetëvrasja në 2010,
menjëherë pas vdekjes së nënës së tij. Ai vdiq në moshën 40 vjeçare, në shtëpinë e tij në
Mayfair, Londër. Sot, nën drejtimin e Sarah Burton, marka kombinon një njohuri të thelluar
të rrobaqepësisë britanike me një krijimtari unike që veçon Alexander McQueen. Estetika
integrale te McQueen është ballafaqimi midis elementeve të kundërta: brishtësia dhe forca,
tradita dhe modernizmi, rrjedhshmëria dhe ashpërsia. Një këndvështrim i hapur emocional
dhe madje i pasionuar realizohet me një respekt të thellë për teknikat artizanale dhe
mjeshtërinë. (The Craftsmanship of Alexander McQueen, n.d.). AlexanderMcQueen krijon
rrobaqepësi të patëmetë në të gjitha krijimet e tij. Megjithëse, nuk janë vetëm aftësitë e tij të
rrobaqepësisë që e bënë atë një ikonë të njohur në të gjithë botën, por ishin dizajnët e tij jo
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konvencionale, interpretimi i tij i pantallonave, printimet që ai bëri të njohura, modelet që
ai përdori dhe shfaqjet e pistave teatrore.

4.1.1 Alexander McQueen ne pistat e tij mahnitëse
Alexander McQueen njihet në shumë mënyra të ndryshme, por ajo qe admirohet më shumë
është aftësia e tij për të tërhequr vëmendjen, gjë që e çoi atë në nivelet e larta të modës.
Shfaqjet e pistave të McQueen u shquan për dramën dhe teatralitetin e tyre, ai ishte i
njohur për rrobat tij të zbukuruara mirë, si dhe modelet imagjinare dhe ndonjëherë të
diskutueshme, për një fuqi emocionale dhe energji të papërpunuar, si dhe romantike por me
vendosmëri natyra bashkëkohore. Shfaqjet e McQueen shkaktuan një ndryshim në mënyrën
se si prezantohen shfaqjet e modës; ai frymëzoi të gjithë botën e modës. Pikëpamja e tij
artistike mbi rrobat frymëzoi disa nga kolegët e tij disenjatorë përfshirë John Galliano,
Isaac Mizrahi dhe Vivienne Westwood, Dolce dhe Gabbana dhe Avril Lavign te gjithë
krijuan interpretime nga prirjet e McQuenn. Ai jo vetëm që krijoi modë, por krijoi edhe
spektakle", thotë stilisti Scott Henshall. "Ai e kishte Sophie Dahl të mbështjellë me flutura,
kishte modele të spërkatura me bojë për të hyrë në shfaqjet e tij të fundit të pistave dhe ai
me të vërtetë e ngriti modën në atë që duhej të ishte ". Alexander McQueen ndryshoi
mënyrën e prezantimit të pistës, ai prezantoi teatrin dhe ai la të përjetoni çdo frymëmarrje,
çdo këngë, gjithçka kishte gjithmonë poezi dhe e gjitha do të thoshte diçka. (Alexander
McQueen, n.d.)

4.1.2 Ndikimet e Alexander McQueen
Puna e McQueen u admirua për përzierjen shumë origjinale të përmbysjes dhe traditës, e
dukshme që nga fillimi në pantallonat e tij 'Bumster', pallto të mprehta, pëlhura të gërryera,
lëkurë të prerë dhe të copëtuar, dantella zbuluese e mishit.” Ju duhet t'i njihni rregullat
njohur rregullat për t'i thyer ato. Për këtë jam këtu, për të prishur rregullat, por për të
mbajtur traditën.”(Alexander McQueen). Trajnimi i McQueen ne Savile Row do të
informonte karrierën e tij: "Gjithçka që bëj bazohet në rrobaqepësi", tha ai. Ky sfond në
rrobaqepësinë precize, kombinuar me rrobaqepësinë më të improvizuar dhe
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teknikat e “draping” që ai mësoi në atelie (punëtoritë shumë të afta të shtëpive të modës së
lartë ) në Givenchy - hapi rrugën për eksperimentet e tij novatore me prerje dhe
konstruksion. Meqenëse isha rrobaqepëse, nuk e kuptoja plotësisht butësinë, apo lehtësinë.
Lehtësinë e mësova te Givenchy. “Unë isha një rrobaqepës në Savile Row. Në Givenchy
mësova të zbutem. Për mua, ishte një edukim. Si disenjator mund ta kisha lënë pas. Por
puna në Givenchy më ndihmoi të mësoja zanatin tim.”(Alexander McQueen, 2003)
Si student, McQueen do të vizitonte V&A të paktën një herë në javë, për të shkuar nëpër
arkiva dhe për të marrë frymëzim nga koleksionet e ndryshme të Muzeut - nga tekstilet te
gdhendjet në dru. McQueen gjithashtu u frymëzua nga ndikimet globale. Afrika, Kina,
India dhe Turqia ishin të gjitha vendet që ndezën imagjinatën e tij, megjithëse Japonia ishte
ndoshta më domethënëse nga ana tematike dhe stilistike. Kimono japoneze ishte një veshje
që McQueen e rikonfiguroi pa fund në koleksionet e tij. Eksplorimi i polarizimeve nga
McQueen - njeriu kundrejt makinës, ose natyra kundrejt teknologjisë - ishte një temë e
përsëritur në punën e tij. Koleksionet e tij shpesh shfaqnin mode që morën format dhe
materialet e tyre te para nga bota natyrore të tilla si : Bust Midhje Guaskë nga VOSS
(Pranverë / Verë 2001), ose Foleja e Zogut zhvilluar nga bashkëpunëtorët e kahershëm të
Mcqueen : Philip Treacy dhe Shaun Leane për koleksionin Dritaret e Culloden (Vjeshtë /
Dimër 2006). (Hyams, n.d.)

4.1.3 Vizatimi i një linje - vizatimet e ALEXANDER MCQUEEN
Vizatimet e Alexander McQueen provokojnë një grup pyetjesh veçanërisht intriguese, duke
qenë se disenjatori ishte aq i njohur për aftësinë e tij për të punuar drejtpërdrejt me
materiale. Si i interpreton cilësitë e distiluara të një vizatimi të rrafshët kur merren parasysh
së bashku me mundësitë strukturore dhe skulpturore të pëlhurave? Shumë pak nga këto
vizatime, qoftë nga ditët e tij të studentit apo nga karriera e tij profesionale, janë botuar ose
hulumtuar më parë. Prandaj, ato ofrojnë një vështrim të rrallë në procesin e dizajnit të
McQueen. Sarah Burton, e cila u bashkua me McQueen në 1996, kujtoi se sa shpejt
McQueen ishte në gjendje të skiconte dhe përshkroi se si ajo do të vraponte pas tij duke u
përpjekur të bënte shënime në vizatime ndërsa ai shkonte. Vizatimet e McQueen ofrojnë një
mundësi të rëndësishme për të kuptuar sesi shpreheshin idetë në një fazë para çdo prerjeje
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ose rrobaqepësie duke përdorur pëlhurë në një manekin. Shumë e arrirë dhe me vetëbesim
të lartë, guximi i këtyre skicave krijon një ndjenjë ekuivalence me trimërinë që ishte e
dukshme në metodën e tij të punës me tekstile dhe forma prej tre përmasave. Një nga
vizatimet e McQueen për koleksionin e tij Skaner (Vjeshtë / Dimër 2003) shfaq një estetikë
veçanërisht arkitektonike, me pëlhurën e artikuluar si një seri avionësh të sheshtë të
ndërlidhur, dhe përfshirja e shënimeve që tregojnë një 'pëlhurë të qëndisur plotësisht ... të
gjitha të përpunuara, pa pjesë të sheshta'. Ky interes për cilësitë vëllimore të një vizatimi
mund të krahasohet me angazhimin e thellë të McQueen me pëlhura tekstili dhe
preferencën e tij për manipulimin e drejtpërdrejtë të materialeve në mënyrë që të shprehin
idetë që mund të ketë qenë e vështirë nëse mbështetet ekskluzivisht në procesin e
ndërmjetësuar të vizatimit në një faqe të sheshtë. Në të vërtetë, nga disa llogari duket se
McQueen vizatonte gjithnjë e më pak drejt fundit të karrierës së tij, duke vendosur që të
përqendrohet në punën direkt me pëlhura, të cilat i ofruan atij një rrugëdalje për shprehjen
krijuese që vizatimi nuk e bëri kurrë. Sidoqoftë, në një intervistë me fotografin, Nick
Knight, McQueen zbuloi se kujtimi i tij më i hershëm i dëshirës për të dizajnuar rroba u
shpreh përmes procesit të vizatimit. Këto vizatime unike janë të paçmueshme si regjistrime
të një vizioni krijues, duke kapur ndërsa bëjnë një seri mendimesh abstrakte në një moment
të veçantë në kohë. (Drawing a Line – Alexander McQueen’s Drawings - DesignCurial,
2015)
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Figura 26. Skica, I neverikosur,

Figura 27. Skica ,Skanera

Pranverë/Verë 2003.

Vjeshtë/Dimër 2003.

Figura 28. Skica, Panteoni ne drite

Figura 29. Skica, Panteoni ne drite

Vjeshtë / Dimër 2004.

Vjeshtë / Dimër 2004
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4.1.4 Zbatimi i materialeve të ndryshme eksperimentale ne krijimet e Alexander
McQueen

Duke prezantuar koleksione të materialeve dhe detajeve të reja, Alexander McQueen i
dëshmoi botës aftësinë e tij për të përdorur elementet përreth si materiale të modës. Në
koleksionet e tij të mëparshme, ai tregoi një shumëllojshmëri materialesh të kundërta
përmes përdorimit të satenit, leshit të hollë dhe të lehtë, lëkurë, lëkurë anakonda, lëkurë
artificiale smalt, lëkurë tigri, kadife, veluri, lesh, triko leshi. Përveç kësaj, kamoshi natyror
dhe lëkura një copë e mbështjellë me hekur dhe modelet e demit të kuq të çmendur të
shtypura në një xhaketë me shpatulla të fuqishme zbulojnë rezistencën ndaj njohurive mbi
kulturën dhe idetë tradicionale. Alexander McQueen gjithashtu përdori fibra të lehta Tibet
të papërpunuara, triko të thurura të përziera dhe që përputhen me funde të lëkurës së deleve
të bashkuara me qime të rralla, dhe kombinimin e materialeve të kundërta si xhaketë xhins
dhe fund i lëkurës së qengjit. (Hyun-joo, 2012) Kur bëhet fjalë për materiale të pazakonta,
McQueen ka praktikuar lloje të ndryshme duke përfshirë xhamin, aluminin, drurin,
plastikën. Korse alumini, një veshje futuriste në bashkëpunim me Shaun Leane, është një
shembull i bukur. Përderisa kjo veshje nuk është praktike për tu veshur, ajo jep një
përshtypje të forcës dhe është një pjesë e punuar me përpikëri.(Figura 30) Zgjedhja e
pëlhurave dhe materialeve nga McQueen ndryshon shpesh, në varësi të temës së zgjedhur
për koleksionin. (Wendy Jeffries Designs, 2020) Në 2001, ai krijoi imazhe artistike duke
përdorur guaskë molusku dhe materiale te krijuara me pendë struci me ane te thurjes me
dorë.(Figura 31) Në koleksionin /Vjeshtë / Dimër 2009 Moda e lartë, McQueen prezantoi
një koleksion te veshjeve te artit te ricikluar te plehrave të përziera.(Figura 32) McQueen
ndoshta do të jetë projektori i parë dhe i fundit që përdor materialet e mbetura në një
koleksion të modës së lartë (që janë bërë vetëm me materiale më të mira në botë).
Ironikisht, koleksionet e krijuara nga hedhurinat e plehrave ishin luksoze. Alexander
McQueen kurrë nuk hezitoi në prezantimin e disiplinave të reja dhe konvergjencën e
materialeve të reja. Pantallona të gjera të tij në formë tifozi, bluzë, parzmore, dhe bluzë në
formë bust nuk do të ekzistonin nëse ai nuk do të kishte llogaritur fizikisht qendrën e
gravitetit dhe përdorimin e hapësirës së formave organike. (Hyun-joo, 2012)
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Figura 30. Alexander Mcqueen

Figura. 31Alexander Mcqueen

Vjeshtë / Dimër 1999, Vështrim

Pranverë-Verë 2001, Voss

Figura 32. Alexander Mcqueen Vjeshtë / Dimër 2009, Briri i Bollëkut
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4.1.5 Arkivi pëlhurave
Disa nga pëlhurat më të ndërlikuara dhe novatore të Alexander McQueen.

Figura 33. Alexander McQueen
Pranverë / Verë 2012
Kandil deti delikate dhe
anemonat ishin të shtypur në
mëndafshin natyror për të bërë
ketë pëlhure.

Figura 34. Alexander
McQueen, Vjeshtë / Dimër
2014

Puplat e patave të ngjyrosura
me dorë të qepura me dorë
për të krijuar një dizajn novator
të krahut të molës.
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Figura 35. Alexander McQueen,
Vjeshtë / Dimër 2016

Qëndisje surrealiste diamante në
tyl.

Figura 36. Alexander McQueen,
Pranverë / Verë 2016

Dizajn i thurur dhe i brokadës
me lule, me strukturë me
elemente te kundërta në një bazë
të hollë mëndafshi. (The
Craftsmanship of Alexander
McQueen, n.d.)
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4.1.6 Manipulimi i pëlhurës në krijimet e AlexanderMcQueen
AlexanderMcQueen përdor shumë manipulime të rrobave në modelet e tij për të krijuar
strukturë, formë dhe për t'i bërë pjesët e tij unike. Ai është i njohur për kostume të
përshtatura në mënyrë profesionale si dhe veshjet mbresëlënëse duke përdorur materiale të
pazakonta. Temat e tij të zgjedhura shpesh janë të errëta dhe të paraqitura në mënyre të
fuqishme. McQueen është si Clive Barker i modës. Ai merr anën më të errët të njerëzimit
dhe e kthen atë në art. Zgjedhja e pëlhurave dhe materialeve nga McQueen ndryshon
shpesh, në varësi të temës së zgjedhur për koleksionin. (Designs, 2021) Alexander
McQueen eksperimentoi me manipulime pëlhure 2D duke shtypur dizajnë digjitale të
personalizuara ose duke përdorur teknika të pazakonta të ngjyrosjes. Për ta përfunduar, Lee
Alexander McQueen eksperimentoi në të gjitha aspektet. Duke përdorur materiale të
pashkelura, printime unike te veshjeve, bashkëpunime novatore të dizajnit, të gjitha të
paraqitura në shfaqje teatrale, kishin për qëllim krijimin e përgjigjeve të forta emocionale.
(Wendy Jeffries Designs, 2020)

Figura 37. Fustani
liri i thurur

Teknikat Thur
vrapimi dhe thur
fier janë aplikuar ne
fustanin prej liri me
krahë te fryrë.
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Figura.38 Fustan
tyli i thurur me
rrudha/shirita

Grafiku i rrudhave
që tregon efektin e
rritjes së plotësisë
në rrudhat e fustanit
prej tyli.

Figura 39.
Fustan Korse

Një fustan korse,
ne adhuruesit e
taftës prej letre të
degraduar roze
dhe të zezë.
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Figura 40. Pallto e
lidhur

Pallto e lidhur me
mëngë të
grumbulluara dhe të
mbledhura dhe
panele polifonike të
përshtatura në një
bazë leshi.

Figura 41. Fustan
me Rruaza

Fustan me rruaza
shumëngjyrëshe dhe
mëngë të gjata të
tejdukshme si dhe
shpatulla të
mbushura.
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Figura 42. Fustan
lulesh 3D

Një detaj i Fustanit
me lule 3-D tregon
qëndisje ne saten dhe
pëlhure me lule
Shetland 3D.

Në këtë studim, është kryer një analizë e disa kreacioneve te disenjatorit Alexander
McQueen, të cilat janë prezantuar ne javët e modës ose ekspozitat e ndryshme. Pas një
analize të punëve dhe krijimeve, përshkruhen aktivitetet e disenjatorit Alexander McQueen
si një stilist i cili ka përdorur teknika te ndryshme te manipulimit te materialeve dhe kjo e
ka dalluar nga disenjatorët e tjerë. Analizohen pëlhurat dhe materialet e ndryshme te
përdorura në punimet e tij dhe tiparet e prezantimit të tyre siç tregohet në koleksione dhe
identifikohet prirja e tij novatore e treguar në skicat dhe proceset e tij.

39

5 REZULTATET
•

Ky studim tregon se me anë të manipulimit të pëlhurës krijohen dizajne
unike dhe dizajne të larmishme arkitektonike, gjeometrike dhe strukturore.

•

Manipulimi i pëlhurës lehtëson mënyrat novatore për të dizajnuar dhe
ndihmon estetikën e veshjes për tu ngritur në një nivel tjetër.

•

Përdorimi teknikave të manipulimit të pëlhurës nxjerr mundësi të reja që
disenjatorët e modës të prodhojnë modele veshjesh qe nuk ekzistojnë
aktualisht.

•

Teknikat e manipulimit te pëlhurës janë metoda praktike dhe
eksperimentale, kombinimi me metoda te tjera si palosja (origami) dhe
teknologjia e avancuar e shtypjes 3D avancon modën në një fazë të re.

•

Manipulimi i pëlhurës përmes teknikes modelim në kukull është mënyra më
krijuese dhe një nga vetitë më të rëndësishme të rrobave për të ndihmuar
disenjatorët në arritjen e objektivave të kënaqshme të estetikës në fazat e
dizajnit te veshjeve.

•

Modelimi ne kukull edhe mënyra me krijuese për të manipuluar pëlhurën, në
mënyrë që të arrihen objektivat e kënaqshme të estetikës në fazat e
dizajnimit te veshjes.

•

Natyra e manipulimit të rrobave me anë të modelimit ne kukull është
jashtëzakonisht e rëndësishme për ti kthyer idetë e dizajnit në realitet.

•

Moda e shtypur në 3D është revolucioni i ri u jep shumë liri krijuesve sa i
përket gjeometrisë dhe mundëson të krijojnë dizajnë të ndërlikuara për
projekte të ndryshme brenda industrisë së modës.
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6 DISKUTIME DHE PËRFUNDIME
Në disa aspekte manipulimi i pëlhurave edhe në formimin e tij më të thjesht bëjnë rrobat
pjese të një lloji te artit. Nga pamja estetike, ato mbajnë detaje dhe cilësi unike, dhe
gjithashtu ndikojnë në formën përfundimtare dhe siluetën e veshjes. Teknikat e manipulimit
dhe zbukurimit të pëlhurave ekzistojnë në larmi të madhe dhe aplikohen shume në
industrinë e modës si në veshje ashtu dhe aksesorë. Sfidojnë mënyrat tradicionale të dizajnit
ndërsa lehtësojnë mënyrat novatore për të dizajnuar dhe përcaktojnë bukurin e veshjes në
një nivel tjetër. Për më tepër kuptojmë se pëlhurat janë elementi me i rëndësishëm në
dizajnin e modës, ato vendosin tonin e të gjithë veshjes. Shkencëtarët vazhdojnë të bëjnë
materiale më të mira që janë më të forta, më të lehta dhe më funksionale sesa materialet
konvencionale. Ato gjithashtu do të rrisin shanset tona për të krijuar një botë më të
shëndetshme dhe më të qëndrueshme. Manipulimi i pëlhurave nga ana tjetër, ka ende
shumë për të shpikur, sepse tekstilet dhe fijet e reja janë ende duke u zbuluar. Pra, ka shumë
frymëzim dhe krijimtari të re gjatë gjithë kohës për manipulimin e pëlhurave.
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